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Compainero: Ya estamos satisfechos. Nesotros, muche mas afortunados
que aquellos generales optimistas gue perdieron LA BATALLA DE LOS SE-
SENTA DIAS, ganada en definitiva por las huestes fantasmales de los dieta-
dores de articulos de primera necesidad —como el petréleo, las mujeres y
la manteca— hemeos ganade TODAS las campaias editeriales que hemos em-
prendido en la ‘era tecnologica del BOLETIN.

Hemos ganado la batalla contra los morosos de vanguardia y de reta-
guardia. Es decir;: los que adeudaban el BOLETIN desdéi el N2 1 y los que
debian las suscripciones desde los tiempos en que veinticinco pesos folk-
foricos eanivalian a los doscientos cincuenta tecnolégicos aue ahora deberian
pagar. Pero nosotros, come mantenemos nuestro precio, inapreciable nuestra
moral y nuestra palabra de origen, nos sentimes satisfechos lo mismo gon
recibir los valores ncminales pactados sin prendernos a la espira de las
especulaciones ‘al uso”. Gracias, compaiiero. Pero, nosotros también hemos
cumplido, como Aldo. Y como veremos, :

Hemos cumplide porque hemos ganado la batalls del tiempo. Del tiem-
po no-telirico {Del tiempo: time y no de! tiempo: weather). De ese tiempo
dimeasional o1e nnestro co-editerialista de Junio estnve teiiendo como Pené-
lope. Y destejiendo —también cemo Penélopc— en una admirable dialéctica
borgiana. Nosotros, los edito-ialistas nos d-smos cwerda y bombo reciproca-
mente, por las dudas. Y tratamos de pensar como hermanos siameses, en
loor a la unidad de fondo de nuestra hoja. Hasta hemos conseguido prender
al cordén umbilico-editorial a nuestra <jeait-vilaresca» co-tele-directora com
el determinadoe obieto de evitarnos sorpresas, Es aue a menudo nos cueita
reconocer nuestro trabazio cuando lo leemos en la tinta f-esca del eiemplar
impreso. No se niense aue nos damos recin-ocos golpes de fu-ca colaboracio-
aista. No! Mada de eso! Pero es aue a veces el calor y amor a las ideas
propias y a nuestra revista hace aue sc nos vava un poco la mano, agre-
gando algo de la cosecha propia. O tirando al canasto ideas y frases que a
lo mejor le costaron al ofro un alumbramiento laborioso.

No se crea que este cuadro es para divertirnos haciendo un sainete
del conventillo editorial. ;Qué esperanza! Tiene pc- dnico fin revelar el
purqué y las razones de gue nuestro BOLETIN sea tan extraordinariamente
bueno. Tan denurado v de *an alta calidad imtelectual. Y no como «Tia Vi-
centa» a la que recientemente le hemcs tenido aue colocar los puntitos sobre
sus dos ies.



e I_ F o L H l_ o n e “Los paises de mas desarrollo técnico tienden a ser

los mas universales, los de mayor influencia en la vida
de los demas. En el extremo opuesto estan los que po-
driamos llamar “paises folkléricos”, euyo valor principal
es su singularidad. Cuanto mas folklérico es un pais, mas
atrasado es, y su futuro sera mas pobre y limitado. Lo fol-
klirico debe conservarse y hacer conocer, como toda mani-
festacién de cultura que expresa modos de pensar y vivir,
pues nada del hombre debe ser extraiio al hombre, pero
no es base apropiada para desarrollar sociedades post-
folkléricas, o sea las sociedades modernas, que son emi-
nentemente tecnologicas”.

De la conferencia del Profesor Dr. Luis Reissig,
en la Universidad Nacional del Nordeste.

Ahora estamos lucubrando otra campaia victoriosa. No es que sea-
mos belicosos. Fero como editorialistas de ley, no podemos vivir editorial-
mente sin nuestra campahita bimestral.

Nos estamos saliendo de la vaina por iniciarla en este namero. Pero
el tiemmo no ha llegado aun. ;Por oué? Porque si escribimos en eoctubre
para setiembre o oue légicamente debe ser escrito en octubre para impri-
muirse en noviembre vamos a tener que desatar otra vez el ovillo— atempo-
ral del companero editorialista y haecernos un nudo en el dedo para no olvi-
darnos de todo lo que segurcmente habremos de olvidarnos.

Por rcilo vamos a poner el asunt: sobre el tapete. Nos pregunta.mos:
—FEl Fogon de los Arrieros pertenece a la civilizacién «folk-lérica» o a la
civiiizacion tecnolégica?’— That is the question! Ahora que Aldo ha entrado
holgadamente en la edad tecnolégica superado de su edad folk-lérica, debe-
mos aclarar bien el asunto,

El profesor Luis Reissiz, ha diche en nuesira repiblica chaqueha que
los pueblos «folk-l6ricos» son los mas atrasados. Nosotres, eso lo venimos
diciendo desde hace una puntita de anos. Y hasta nos ha ocasionado algu-
nes trompis. Porque todavia hay, entre nuestros amigos, muchos que creen
que el Fogén hace cultura gauchesca. Teatro autoctono. Poesia telirica. Li-
teratura costumbrista. Y musica nativa. Y eso, por ser falso, nes conmueve
sin inquietarnos mucho, porque siempre hemos estado por encima de nuestros
errores, Y mas a2iun de los ajenos. Pero ereemos sin embarge aue ya es
tiempo de gque se nos tenga en el lugar que nos merecemos, sacudidos de
nuestra modorra narcisista por la verdad de las palabras del profesor don
Luis, que, como dijimos, refleja nuestro mas nitido y probo pensamiento. Y
nuesiro modo de sentir, ver, gustar, palpar, olfatear, ccmprender y estimar,

Como ha dicho Aldo, nosotros estamos con Juan Pable Sartre y Simona
de Bovuar. Estamos mas con las dos grandes K del plasticismo: Kandinsky
¥ Klee, que con Molina Campos, Estamos mas eémodos con un sweatercito de
orl6a patitc que con un ponchito de vicuiia. Nos sentimos mas seguros con
el detonador del Sputnik IV que con el yesquero de don Cruz, el compa-
fiero de Fierro. Y mucho mis entonados con algunos traguitos de Old Smug-
gler (que suman electrénicamente unas cuatrocientos ochentas botellas) que con
la copita diaria de la vieja <Llaves» que, en «illo-témpore=, tomé carta de
ciudadania criolla.

Ah! Pero eso si. Todavia no podemos decidirnos entre Cerrutti y Mac
i'errin, porque de barro somos, como dicen que le dijeron a Lia de Putti
y porgue la cabra tira al monte. Y bien, compafiero. El asunto aueda plan-
teado. Volveremos sobre el tema cuandoe los tiempos sean llegados, como reza
la Biblia, en el libro XXVII de Jeremias.
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mi éXPeRiencia pe LiLiom

HILDA TORREeS UAReLA

El compromiso de una puesta en escena comienza en el instante aquel en
que, elegida la obra, ésta se integra a nuestra vida. La eleceién entrana carinc
v el cariho por las cosas no es siempre consejero sagaz para encontrar el camino
mejor. «Liliom» pertenecia, afemés, a ese repertorio que —como el teatro de (-
raudoux— tienta siemwure nuezstros deseos, pero se nos escapa entre los dedos p r
mil razones, de las cuales no es la menor la exacta medida de nuestras fuerzas.
«Liliom» era el hijo que se quiere antes de concebirlo; un hijo sentado sobr: el
filo de la navaja, crecido en el arrabal brillante ¥y en sordina de la ciudad que
comienza cuando la ciudad acaba, transformado por Molnar en leyenda poética del
suburbio. Mucho antes de que el mismo J. L. Barrault quisiera darme autografia-
das sus palabras (entre ensayos del Théatre Marigny de Paris), éstas nos ser-
vian de lema en cad: nuevo compromiso de nuesiro «Teatro del Fogén». Su con-
tenido es valido para Ios anteriores tanto como para este 1ltimo que resulta mi
mas querida experiencia con la escena.

No fuve un :zzar el que me llevé a confiar la escenografia al Arq. Samuel
Sanchez ce Bustamante y la musica a la compositora argentina Hilda Dianda. Nos
acerca a los tres, ademas de la humana co:nprensiéon indispensable para toda ta-
Yea en comun, un idéntico deseo de sintesis que lleva a desechar lo prescindible
La colaboracion de ambtos simplificd enormemente la tarea. El escenario del Fo-
gén de los Arrieros, escenario de bolsillo, exigié movimiento medido y cui-
dacoso. La necesidad de respirar el texto y caminar el texto se volvié por ende
mas rigurosa, y unida a la sintesis en la utilerfa despojé a la escena de lo que
entendi superfiuo, dejanfo sobre ella solo a Liliom y a su leyenda. Una econo-
mia sagaz de las luces (Faustino Doglio} y de la musica (Efrain Boglietti) y la
degdicacién cuidadosa del equipe téenico aligeraron la responsabilidad de la puesta
en escena.

«Liliom» y el mundo de Liliom, la razén y la sinrazén de su instinto prima-
rio pero pleno de intuiciones hondas, se apoyan srbre esa primera estructura, Hu-
biera sido mas facil forzar la obra y transformarla en «su historia» insistiendo en
toques de efecto que llegan al publico coms un impacto seguro. Hay en Marcos
Moncada (Liliom), pese al enorme compromiso de un primer trabajo escénico lle-
vando el rol protagénico, ductilidad suficiente como para que la cbra hubiera
podido desdibujarse a su alrededor mientras se transformaba en un drama de
peisonaje con Cesmedro Ce la situacién draméatico. No lo cref honesto. Dejé crecer
su mundo —el mundo de Liliom— por encima del perscnaje y de los personajes.
Y por encima de tolo, el sortilegio, la fascinacién, la poesia del dolor y la poesia
del ridiculo y la poesa de la miseria y la poesia de un mundo hermoso a fuer
de verdadero, y el equilibrioc total - e un texto que en ningiin momento puede ser
comentado por los actores, sino simplemente dicho, Es sélo el puablico quien va
a extraer y {educir, quien va a ir mas hondo en las frases, quien reira frente a
la simplicidad de Mar‘a (riesgoso papel lograde por Eva Sas, sin nec2sidad de
exiremarlo en lo pintoresco, dejanfolo ir sobre su propia espontaneidad), o sen-
tird crecer la exteriorizacion emocional —sin sentimeontaloidismos— ante la emocida
tempranamente madura de Julia (Maria Antonia Doglio sabe dosificar los resortes
de la ternura) y deliciosamente fresca de Luisa (Perla Sas), la nifia a quien se
descubre el mundo magice de la ilusidn.

Del otro lado, la sordidez de la verdad de todos los dias. Ficsur y sus solu-
ciones de puerta ancha (Coco Celada es un ejemplo del actor hecho con cuidado
que ya logra componer sus personajes); la indiferente torpeza cémplice de la fami-
lia encarnada en el joven Holluncer y su madre, del Médico, 1a Policia ¥ el mismo
Wolff. Liliom es el personaje que une todos esos mundos, capaz de las mas nobles
y de las mas bajas reacciones.



Asi como el drama y la comedia se contrabalancean en la obra, Liliom, Julia,
Luisa y la senora Muskat dejan correr su vida en la tonica emocional de los he-
chos; mientras los Hollunder, Fiesur, Maria, Wolft y el Policia equilibran sobre
la comedia o cierto toano de farsa la tensién que llevaria en caso conirario al melo-
drama lacrimoégeno. Por eso Fiesur no puede ser un tahur siniestro, ni seriamente
un tahur; esta alli para impedirnos la mueca o la distorsién.

La escena del Tribunal del Otre Mundo rueda también entre dos planos:
justicia terrena y justicia a ultranza ceden sus convenciones para equilibrarse. Los
rismos términos de la justicia de ese tribunal de Molnar estin exigiendo este equi-
librio. Liliom cebe salvarse, lo exige la salud intuitiva de su espiritu. ;Qué bien
superior puede concebir Liliom que robar para su hija una estrella del paraiso, y
ofrecerle asi su ultimo juego de prestidigitacion, y el mas maravilloso de su reper-
torio? Nunea conocié la multitud de parroquianos del carroussel de la sefiora Muskat
un juego de poderes tan extrafos, capaz de revelar la vida y de revelar el sueno
y el ensueho de la vida. Liliom es absuelio porque ha venido a la tierra a dar
vica a su hija.

El trabajo de los actores exigié caminos diverscs. El problema del teatro
en el interior del pais es casi el mismo en tolLas partes. La actividad permanente
de las «iroupes» se ve impedida por la falta de jovenes que deseen hacer de la
de actor una profesién esencial ¥y no un motivo de llenar horas al margen de
cualquier otra actividad. Por otra parte la falsa ivisiér que nos separa del pro-
fesionalismo no contribuye a traer una solucién. EL TEATRO DEL FOGON ha
contado en ese sentid) con una posiciéon de privilegio. Si bien tampoco pudo cen-
tralizar a sus actores conté en cambio con gente de experiencia o en su defecto
de una solida formacién cultural, profesionales las mas de las veces. La situacion
politica del pais que limitaba por aquellos afios (el Teatro del Fogdn existe desde
1949) 1a actividad profesional, permitié paradogicamente que el teatro pudiera desa-
rrollar sus actividades con cierta comodidad. Pero a partir de 1955, reintegrados
muchos Ge los actores a sus actividaies especificas de profesionales nos vimos
{rente al mismo problema de los demas. Los anos 36 y 57 pasaron con escasa acti-
vidad y recién ahora fué posible unir a los pocos actores que quedaban de épocas
anteriores un grupo joven, inexperimentado y llenos de posibilidades. A veces, la
faita de experiencia —como en este caso— facilita la tarea de la direccion. Es mas
facil ensenarlo todo que rectificar viejos males. Lo importante es no errar en la
calidad humana de estos jovenes. Los problemas menudos que a veces se trans-
forman en los gravisimos problemas . cel teatro (diccién por sobre todas las cosas,
y expresién corporal del comediante) se sortearon en lo inmediato de esta opor-
tunidad, pero permanecen como una muy seria preocupacion que se debe contem-
plar con urgencia. La mala diceidn es por ofra parte el mal mas notorio y peno-
so de todo el teatro argentino, profesional e independiente, dicho sea sin que
pueda en ningin modo servir de consuelo, sino de alerta.

De Mar.a Antonia Doglic (Julia), Coco Celada (el maleante Ficsur, logrado
sobre un tono de simpatica tenebrosidad), Enrique Kédinger (Juez); Toto Caceres
(Wolff Beifeld, ademéas de colaborador insubstituible de la direccién) y José Ari-
zaga (el Cajero Linzman) sabia gue podia obtener un trabajo serio, disciplinado
y expresivo. Los anos de labor comin van creando un acomodarse unos a los
otros y un poder de captacién que no pueden regundar mas que en beneficio del
espectaculo. Pero entre los jévenes sin experiencia escénica alguna, habia quienes
ebieron sostener roles de enormes responsabilidad. No puedo menos que decir que
no me defraudaron en ningin momento. Juan Pablo Jaroslavsky (Policia Segundo
cde las escenas 1 y 4 y un inolvidable fctégrafo en las escenas 3 y 5) logré compo-
ner ambos personajes sin que se rozaran o confundieran nunca. Soy enemiga del
actor doblando personajes, pero por fuerza debo echar mano del recurso cuando
—como en este caso— la necesidad lo exige. Eva Sas (la atropellada, simple, buena
¥y encantadora Maria), sostuvo sin «trucos» y en un juego muy por encima de
guien hace sus primeras armas con la escena la comicidad de la obra, secundada
por la veterana sobriedad de Toto Céiceres. Raul Insaurralde, Adolfo FPeiraglia,
Claude della Paolera, Lucrecia Morgan y R:berto Klappenbach llenaron con digni-
dad la armonia del conjunto en papeles episédicos que no permitian una mayor
demostracion de sus posibilidades.

Perla Sas (Luisa) aunque con una relativa experiencia en teatro y cine (un
corto metraje filmado por Cine Arte Resistencia), estd también aprendiendo el
abc del comediante, pero su ductilidad y un temperamento intuitivamente expre-



eL munbno FISICO

Samuel

El desarrollo tematico de una obra teatral re-
guiere para expresarse,
sustentan sus pensamientos, sus

que

mundo fisico para alojar los
ellos se van desplegando., dentro de un
orden de sus ambientes.

adecuado al
la escenografia.

La escenoegrafia,
difiere de la pictérica y de la arquitectura, par-
ticipando de ambas, en que por los medios
terializa”ores de las mismas el artista debe
lizar un mundo creado por otro artista, inter-
pretandolo y recreandolo sin desvirtuar la esen-

cia original.

sivo la guian sin vacilaciones. Los roles de este tipo de teatro poético exigen del
actor una madurez de recursos que lo hacen pocto frecuentado, y la Luisa de
«Lilioms es por su brevedad y su intencién condensada el rol que mas a prueba
podfa poner las condiciones de una actriz.

Dejo ex-profesec para el final el ocuparme de Marcos Moncada. Sabfa que
era muy grande el compromiso, tanto para el actor como para la direecidn que
le confiaba un rol que —sostén de la obra— exige ductilidad y madurez. Raras
veces director y actor «s’accrochent». Es un factor imponderable que no depende
de nada, pero resulta esencial cuando mayor es el compromiso del texto y del
personaje. El actor siente tanto como la direccién cuando ese instante en que am-
bos se sostienen mutuamente llega. Jean Vilar vivia con angustia los ensayos pre-
vios a este momento, y cuando el «accrochement> se producia sabiamos tolos, des-
de nuestro puesto de observadores, que la batalla estaba ganada. Después, el mi-
lagro cdel tablado se produce solo. Es un placer renovado trabajar con actores
como Marcos Moncada, en quien se siente minute a minuto el deseo de superar
escollos y Ce penetrar al personaje, y un carino hondo por el trabajo de todos
los dias. Los inconvenientes resultan entonces simples detenciones para poner a
prueba las fuerzas del »metteur-en-scéne«, ¥y un compromiso permanents frente a
quien se ha entregado a creer, aungque ignore que el director a su vez necesita
apoyarse esencialmente en esa fe para seguir adelante.

«Liliom» y sus representaciones han quedado atras. Me satisface el resultado
obtenido, porque fué armonioso y digno, porgque lo que el pablico sintid a través
de 1a obra, fué el impacto de un mundo real y por tanto multiforme, donde las
estridencias no tuvieran cabida mas que para dar oportunidad de mezclarse a los
tonos graves.

Dé LILIOm

de Bustamante

Sadanchez

Cuan”o Hilda Torres Varela me confié el es-
tudio vy montaje de la escenografia tomé con-
ciencia de mis responsabilidades frente a los
problemas que debfa resolver para el buen éxi-
to cde la empresa.

ademas de las palabras
ideas, un
instantes en que
clima

Esto es. Para mejor comprensién, podemos dividir el

problema en varios puntos.

expresion Dplastica del arte
A saber:
el Criterio de la Direccion. — La penstracién del
rea-

espiritu “e la obra fué deja’o por la Directo-
ra a la libre interpretacion del escendgralo, lo
cual permiti6 Cesde el origen una mayor flui-
dez para el proyecto. Se fijé asi el planteo de

Esta fué la tesis tenida en cuenta para lle-
var a ejecucion el mundo fisico de «Liliom»
de®erenc Molnar puesto en escena por el Tea-
tro de El Fogén, hkajo la direccién cde Hilda
Torres Varela. El montaje de la obra fué es-
pecialmente preparado para ser presentada en
el local del Fogon, en el cual no existe ningin
recurso adecuado para un espectaculo de esta
naturaleza.

partido, gque hubo no obstante de sufrir algu-
nas modificaciones de acuerdo con las necesida-
des del movimiento escénico. Para ello, el es-
cenografo estimé como valiosas y aprovechables
las observaciones, no colo de la directora sino
también de actores experimentados. Esta mane-
ra de trabajar ecred un clarc clima de com-
prension reciproca que beneficié grandemente el
buen resultado obtenido.



